Automatske orgulje iz godine 1814,

U bogatom nizu dragocjenih ostvarenja sveopée
materijalne kulture proslosti nailazimo i na meha-
nicke automatske muzicke instrumente — muziéke
auiomate. Fenomen muzi¢kog automata se javlja
ve¢ u vrijeme renesanse i razvija svoju tradiciju
analogno evoluciji tehnike | muzike sve do v nas
vijek. Ta je tradicija muziéko reproduktivnim meto-
dama suvremene tehnike prekinuta. Njena materi-
jalna bastina naglo nestaje i postaje sve vrijednija
muze|ska materija. Mehani¢ki muzi¢ki automat svo-
jom sposobno3¢u vizuelnog akusti¢kog
izrazavanja predstavlja specifiéni kulturno historij-
ski spomenik bilo kao sviedo&anstvo tehnickih i
zanatskog potencijala, bilo kao nosilac likovno
estetskih karakteristika ili kao refleks smijera i
teznji muzi¢kog stvaralastva svoga vremena.

Tradicija muzi¢kog automata ostvarila je opsirno
tipolosko bogatstvo ali upravo automatske orgulje
spadaju medu najranija rieSenja automatske mu-
zi€ke produkcije. lzvorno se automatske orgulje
manifestiraju v primitivno| izvedbi izrazito indivi-
dualne konstrukcije, ugradene kao kuriozitet v
umjetnicki vrijedne primjerke pokuéstva ili u sato-
ve i tek se kasnije, a prvenstveno v toku druge
polovine XVIII stolie¢a, tehniéki znatno usavria-
vaju, konstrukcija postaje konvencionalna a mu-
zicki izraz doseze znatnu razinu kvalitete. U odno-
su na namjenu | znacenje sve vise prelaze od
kuriotziteta prema muziékom sredstvu kojemu i
znacajni majstori kontrapunkta XVIII stolje¢a po-
sve¢uju paznju. Na podruéju Velike Britanije se
sluze automaiskim orguljama i v kapelama i ma-
njim crkvama siromasnijih Zupa jo§ do sredine
proslog stolje¢a. Pored carillona (Glockenspiel) one
su jedini tip muzickog automata kojega susre¢emo
i u sakralnom prostoru.

Auvtomatske orgulie iz godine 1814. koje se cuvaiju

»Kabinety muzickih automata« v Zagrebu (pri-
vatna kolekcija autora) predstavljaju  zanimljiv
muzicki rekvizit gradanske sredine postnapoleon-
skih decenija.

Kuciste ima oblik dvokrilnog ormara na niskim
kvadrati¢nim nogama. Krila prednijih vratiju su v
donjem dijelu masivna dok su u gornjem dijelu
drvene uklade zamijenjene napetom zelenom svi-
lom da bi se postiglo bolje Sirenje zvuka. Isto
zapazamo i na malim vrata$cima na svakol boénoj
strani ormara. Ova boéna vratasca imaju isklju&ivo
funkcionalno znaéenje. Citav objekt karakterizira
idealna ravnoteza izmedu odredenog klasicistickog
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Natpis na mjehv auvtomatskih orgulja Johannes Hain in Wien 1814

oblikovanja i funkcionalno savrsene logicke kon-
cepcije. Estetski dozivljaj je ostvaren prvenstveno
harmonijom u likovhom tretmanu ploha. Svjetli
sjajni furnir kuéista ozivlien je tamno intarziranim
paralelnim linijama i jednostavno profiliranim
istacima koji naglasavaju tektoniku objekta. Dvo-
krilni tip kuéidta uvijetuje simetri¢nu podijelu Citave
prednje strane s tri uske vertikale koje imaju plitke
profilirane baze i kapitele, sto im daje obiljezje

pilastra. Brava [e jednostavne konstrukcije sa
dva vertikalna zasuna. Unutarnji  prostor |e
razdijelijen horizontalnom pregradom na dva

nejednaka dijela, od kojih gornji zauzima pri-
blizno dvije tre¢ine ukupne visine i sluZi za smjestaj
automata. U donjem dijelu se nalaze samo mije-
hovi dok ostali prostor sluzi za spremanje val;ako
Sam automat je po svojo] konstrukcut hp:can pri-
mjerak svog vremena. Obiljezen je sa dvije signa-
ture. Jedna je izvedena rukop:som na glavnom
mjehu i glGSI Johannes Hain in Wien 1814. Druga
je ugrov:ranc u ploéu pogonskog stroja i glasi:
Boltzmann in Wien 1815. Prisutnost dviju signatura
nije neobiéna jer su, ne radunajuéi kuéiste, kod
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izradbe automatskih orgulja gotovo uvijek sudje-
lovale dvije radione. Akusticki dio i valjke izradi-
vali su graditelji orgulja dok su pogonski stroj i
ostali metalni mehanicki elementi proizasli iz ruku
mehaniéara ili urara. U ovom sluéaju je Johannes
Hain autor orgulja za koje |e Boltzmann u slije-
deéoj godini izradio stroj. Na dispoziciji je samo
jedan registar sa 40 otvorenih labijalnih svirala od
drva koji slijedi kromatski niz od E male oktave
do tri puta potcrtanog G. Svirale su Siroke men-
zure, mekano infonirane i postavliene v dva para-
lelna reda. Zanimljiva je €injenica da su posljednje
svirale u basu izvedene sa pravokutnim prelomom
(gekrdpft). Ovakvo| se izvedbi pribjegava samo
kada skuéenost prostora ne dozvoljava smijestq]
ravno ispruzene duge svirale sto ovdie nije sluéaj.
lz ovoga mozemo zakljuditi da je auvtomat bio
izvorno koncipiran za neko manje fj. nize kuciste,
najvierojatnije za neki sekreter §to je u ono vrije-
me bilo ¢&esto uobit’:aieno Manje opravdana je
pretpostavka da je automat prvotno stvarno bio
u nekom pokuétvu i kasnije premjesten u kuciste
u kojemu se danas noiam, jer je sadadnje kuéiste



ne samo po svojo| grudnp tipi¢no za ovu vrst auto-
mata veé takoder i stilski odgovara vremenu v
kojemu je automat izraden.

Zbog skromne dispozicije je zracnica (Windlade)
jednostavna u strukturi i opremljena plosnim venti-
lima sa oprugama, (Springlade). Ispred niza svirala
je smjestena metalna klavijatura ije tipke komu-
niciraju sa ventilima preko tankih vertikalnih Sipki
(Stecher). Orgulie su opremliene sa dva manja
crpaéa mjeha i velikim mjehom (Magazinbalg). Ne-
ophodno opterec¢enje ovog mjeha postignuto |e
primjenom olovnih ploéa. Svi mjehovi su dijagonal-
nog tipa sa jednostrukim pregibom. Na desnoj
strani klavijature nalazi se pogonski stroj &ija pre-
cizng, solidna izvedba i materijal sviedoée o viso-
koj kvaliteti proizvoda beckih precizno mehaniékih
radiona onog vremena. Jednake odlike zapazamo
i kod metalne klavijature kao i kod ostalih metal-
nih dijelova koji svi bez sumnje potjeéu takoder
iz Boltzmannove radionice. Stroj| goni tezina utega
koji se kreée iza drvene oplate u desnom straznjem
kutu kuéista. Kao regulator brzine sluze zraéna
krila (Windfang). Navija se ruéicom kroz desna
boéna vratasca. Kroz lijeva vratasca se izmjenjuju
valjci.

Automat ima devet valjaka programiranih v smislu
muzi¢kog ukusa vremena. Na pojedinim valjcima
ima i vise kompozicija. Nazalost su natpisi na eti-
ketama veéine valjaka znatno osdteéeni tako da do
ovog izvjestaja nije bilo moguée identificirati &itay
repertoar tim vise sto su neke kompozicije bile
muzicki efemernog znadaja i danas su potpuno
nepoznate. Zato ¢u navesti samo one kompozicije
i imena autora koji su sa sigurno$c¢u identificirani
bilo sa etikete bilo slusajuéi.

1. Mozart: La clemenza di Tito (uvertira)
Mozart: Don Juan (dvije arije)

Tema sa varijacijama (Mozart?)
Duport: Balet, Spontini: La Vestale
Weber: Der Freischiitz, Allegretto
Psyche (Méhul 2)

Cherubini: Kompozicija nepoznata
Hummel: Tdnze fir den Apollosaal
Der Barbier von Sevilla
Krapfenwaldlwalzer

ok
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Rossini:
Johann Strauss:
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Valjci stvarno nisu ozna&eni brojevima veé je to
uéinjeno samo v ovom tekstu radi boljeg pregleda.
Vrlo sam zahvalan prof. Ladislavu Sabanu za su-
sretljivo zalaganje oko identifikacije kompozicija.
Valjak pod br. 9 je bez sumnje izraden kasnije i od
drugog majstora $to ne odaje samo kompozicija
veé i tehni¢ki detalji v izradbi. Ostali valjci iako
su proizaEIi iz iste radione ipok nisu radeni svi u
isto vrijeme. No|zan|m|;|w|r je valjak naveden pod
br. 5. Polazeéi od ¢injenice da se nijedna operna
kompozicija nije pojavila na valicima automaia

Natpis na mehanizmu automatskih orgulia Boltzmann
in Wien 1815

prije praizvedbe imamo dokaz da je taj valjak
svakako izraden iza praizvedbe opere »Der Frei-
schitz« ). iza godine 1821. |z ovoga mozemo za-
klju¢iti da je auvtomat najmanje 7 godina ostao v
radioni svoga majstora tim vise §to izradba valika
nije moguéa bez prisutnosti samog instrumenta.
MozZda je majstor izradio ovaj automat iskljuéivo
za svoje privatne potrebe ili reklamu i poveéavao
repertoar sukcesivnom izradom daljnjih valjaka, ali
le mnogo vjerojatnije da je instrument izraden po
narudzbi i to za neko manje kuéiste ili sekreter kao
$to je ve¢ spomenuto u prethodnoj deskripciji svi-
rala. Mozda je bio posrijedi neki dugotrajan spor
izmedu narucioca instrumenta i majstora kojemu
je bila povijerena izvedba kuéista ili smrini sluéaj
sto je sprijecilo dovrsavanije ili isporuku prvobitnog
kucista, a time i instrumenta koji je stoga ostao
dugo vrijeme u posjedu majstora da bi tek kasnije
bio isporu¢en odredenom interesentu, a u kuéistu
u kojemu se danas nalazi. Ova pitanja iako ostaju
otvorena ne uvtjecu na kulturno historijsko znaéenje
predmeta koji nam danas, nakon zavrsenih restau-
ratorskih zahvata, izvr$enih v radioni autora, pru-
za zanimljiv dokument tehni¢kog stvaralastva i
autenti¢an fragment zvukovnog svijeta proslosti.

Ivan Gerersdorfer
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